PROF. DR. AYSE SENTURER ILE MIMARLIK VE
SINEMA ARAKESITINDE BIR SOYLESI

Emre Islek

Ayse Sentiirer Istanbul Teknik Universitesi, Mimarhik Fakiiltesi, Mimarlk
Béliimii'nde profesordiir. Lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini ITU'de
tamamlad: ve 1985 yilindan bu yana ITU'de gorev yapmakta. Mimari tasarim,
temsil, kuram ve elestiri, kentsel tasarim, estetik, mimarlik egitimi alanlarinda
lisans ve yiiksek lisans programlarinda ders vermekte, tez ylirtitmektedir. Ulusal ve
uluslararasi yayinlari vardir. Pek ¢cok panel, seminer ve sergiye katilmig; mimarlik
ve kentsel tasarim yarigmalarinda 6dil almistir. Davetli olarak ABD (Cincinnati
DAAP, Harvard GSD, New School: Parsons), Ingiltere (AA, Westminster), Avrupa
tilkeleri (Brandenburg TU-Cottbus, Lisbon Univ., Marne-la-Vallée), Avustralya
(RMIT), Japonya (Tokyo Univ.), Hong Kong (Chinese Univ. HK), ve KKTCde
(EMU) cesitli tniversitelerde arastirma yapmak, mimari tasarim stiidyosu
yiiriitmek, jiirilere katilmak iizere bulunmustur. Halen ITU Mimarhk Fakiiltesi,

Mimarlik Boliimii'ndeki gorevine devam etmektedir.?

Emre Islek (EI): Oncelikle Sekans dergisi Sinema ve Mimarhk Iliskisi
dosyasi kapsaminda séylesi davetimizi kabul edip bizi agirladiginiz icin ¢ok
tesekkiir ederiz. Hocam, sizin ITU'deki stiidyonuzun calisma ve tasarim
yaklasimlarindan bazilarimin mimari-sinematografik katmanh kesitler,
montaj ve manifesto yazimi oldugunu biliyorum.? Sekans Sinema dergisinin
“Sinema ve Mimarhk Iliskisi” dosyasi kapsaminda bize biraz sinematografik
katmanh kesitler, montaj hakkinda bilgi verebilir misiniz? Bu siire¢ nasil

basladi?
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Ayse Sentiirer (AS): Aslinda sinematografik mimari kesitler bakisinin gelismesi
epey eskilere gidiyor. Gen¢ bir akademisyen olarak mimari proje stiidyosu
yuriitmeye basladigimda -yani bizim de okulun i¢inden bir yaklasimla nerede
calistyorsak orayr anlamak dstiinden sorular gelistirme seklinde giderken-
yaptigimiz kent okumalarinin ve alistigimiz tekniklerin, tizerinde ¢alistigimiz
cevreyi anlamak ic¢in ¢ok yeterli olmadigini diisiinmeye ve gormeye basladim.
Stidyodaki bakis ve elestirel yaklagimdan hareketle “sinir boylar” olarak
tanimladigim hatlar1 kavramsallagtirmaya bagladim. Sinir boylar1 dedigim hatlar
farkli karsilagsmalarin yogunlastig1 fakat gecislerin zayifladigi yerlerdi. Mesela
dogadan ornek verirsem, suyla karanin bulustugu hat keskin bir sinir hattidir.
Istanbul’'un icinde yeni gelisen arterlerle onlarin iizerine daha énceden yerlesmis
gecekondu bolgelerinin kesistigi hatlar, 6rnegin Barbaros Bulvari'nin fabrikalardan
is merkezlerine dontismesi, oysa bu bolgenin hemen yaninda Giiltepe, Kustepe gibi
gecekondu bolgelerinin bulunmasi. Onlarin kesisiminde hem topografik olarak
ciddi kot farklar1 var hem de sosyal, kiiltiirel ve mimari olarak ¢ok ciddi farklar var.
Giderek hep bu gibi yerleri caligma alani olarak se¢meye basladim. Beyoglu'nda
Ttiinel- Taksim hatti icin klasik karmasik kent yapisi denebilir. Ama 6yle hatlar var
ki birinden digerine sicramak ¢ok zor. Ornegin kentin merkezindeki konsoloslukla
konutlarin yan yanaligi. Veya c¢ok farkli kiltiir gruplarinin yan yanaligi. Bunlar
gecissiz mekanlar veya iliskiler olusturuyor. Hep bu gibi yerlere bakiyor olunca
mimarinin anlatim teknikleri ile tam olarak buralar1 okuyamiyorsunuz. Mimari
kesitleri kullaniyorsunuz ama o da ¢ok yeterli degil. O noktada ben agirlikli olarak

sinematografi ile ilgilenmeye basladim.

Ei: Yurtdisinda oldugunuz donem miydi bu?

AS: Hayir, burada, Tirkiye’de oldugum donemdi, 90’larin sonlari. Stiidyoda
Barbaros Bulvarr’'nda, Bogaz hattinda, Beyoglu'nda calistigimiz, sinir-boylar
iligkileri tizerinden gittigimiz donemdi. Sonra sinematografi ve montaja dair
okumalar yapmaya basladim. Ozellikle Sergei Eisenstein'in montaj ile ilgili
yaklasimlarini. Paralel olarak Elizabeth Grosz okumaya baslamistim, ornegin
Grosz'un Architecture from the Outside kitab1. Sonra Grosz iizerinden Deleuze
ile tamistim. Basta Deleuze'iin Sinema 1: Hareket - Imge, Sinema 2: Zaman - Imge
kitaplarin1 okudum. Bu arastirmalara beni yonlendiren o donemde stiidyonun
anahtar kavramlar1 olan “goriinen ve goriinmeyen”, “goriinmeyenlerin nasil

goriilebilecegi ve gosterilebilecegi” oldu diyebilirim. Bunlar beni biraz
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sinematografi tzerinde arastirma yapmaya tesvik etti. O esnada bizim bir
“mimarlik felsefe toplantilar1” dizimiz vardi, {i¢ tane toplant1 yaptik, ardindan ti¢
tane kitap ¢ikardik. Benim yazilarimdan bir tanesi de “sinir boylar1” tizerine. Grosz
ve Deleuze karsilagsmalarinin tartismalari ve stiidyodan orneklerle giden yazilardir
onlar. O donemde ayrica Mimar Sinan Universitesi'nin Sinema Televizyon
Enstitiisiinde 6gretim iiyeleri ile calisma firsat1 bulduk. Bahgesehir Universitesi'nin
imkdnlarindan -ki sonradan BUG kuruldu orada- faydalandik. Ses ve grafik
tasarimi gibi farkli disiplinlerden, sinema ile iligkili arastirmalar1 olan kisilerle
stidyoda beraber calistik. Stiidyo i¢in olduk¢a agilimli giinlerdi diyebilirim.
Sinematografik montaj ve filmler tizerinden ilerliyorduk; yani hem mimarinin
temsilleri vardi hem de kii¢iik filmler yaparak projeleri ilerletiyorduk. O donem
Adobe After Effects programi yeni cikmisti ve biz stiidyoda bu programi
kullanmaya baslamistik. Hatta o donemde sinemada animasyonla gercek
gortintiilerin st tste distirildigi filmlerin de yeni oldugunu soyleyebilirim. Biz
stidyomuzda proje alanindan klipler ¢ekerek, tizerine projelerden tretilmis
gorintileri montajlayarak kiigik filmler tretmeye bagladik. Ama sunu
unutmamak lazim, bu teknikler hep sinir boyu olarak tanimladigim hatlardaki
catismalar1 ve gecimsizliklere karst mimari nasil cevaplar tretebilir, nasil yeni
programlar olusturabilir veya mekansal Oneriler ortaya koyabilir tartismalar:

tzerinden ilerletildi.

Ei: Farkh bir temsil bicimi ama bu teknik yaziya veya resme dékiildiigiinde
anlasilmasi zorlasan bir yontem. Bahsettiginiz filmleri gérmek ve izlemek
gerekiyor. Doniistiiriildiigiinde etkisi bir miktar azaliyordur diye
diistiniiyorum.

AS: O noktada storyboard tekniklerini kullaniyorduk. Ayrica Bilgi Universitesi
Sinema Bolimiinden Prof. Dr. Tiil Akbal ve sinema yonetmeni Hiiseyin Karabey
ile calistik. Tabi bunlarin yansimalar1 goriilmeye basladi, 6grenciler stiidyodan
¢ikan projeleri ile 6diiller almaya basladilar, bugiin de bu durum ayni sekilde
devam etmekte. Fakat filmlerle calismanin soyle bir durumu var; film yaparak
videoyla calisirken hep karanlik odaya ihtiyaciniz ve karartmaya ihtiyaciniz var ve
¢ok uzun vakit aliyor. Biitiin her seyi izleyerek tizerinde konusuyorsunuz ¢tinkdi.
Bu noktada filmlerle olusturdugumuz teknigi mimarlik temsillerine olan
hakimiyetimizle birlestirerek iki boyutlu anlatimlar1 nasil gelistirebiliriz diye bir

soru yonelttim. Yani film ¢ekerek, video cekerek degil de, zaman ve hareketin, cok
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boyutlu anlatimin iki boyutlu temsil diizleminde ifade edilmesi... Zaten baslangi¢
noktasinda da bu katmanl: kesitler, uzunlamasina katmanl kesitler vardi, zaten
ben montaj tekniklerinin imkanlarini kullanarak sinematografik mimari kesit
kavramini gelistirmistim. Deleuze’dan 6diing aldigimiz kavramlarla -Bergson’un
da Deleuze iizerindeki etkilerini gordiikten sonra- zaman imge ve hareket
imgenin potansiyelleri ile katmanli kesit tiretme fikri devam etti.

Bu teknigi mimari-sinematografik kesitler ve yaklasimi da uzunlamasina
katmanli mimari-sinematografik olarak adlandirdim. Bu, bizi montajla, film
cekimiyle elde edilen gorintiilerin iki boyutlu olarak nasil elde edilebilecegi
noktasina getirdi. Belirli bir lineerlik i¢cinde harekete bagl olarak yapilan ¢ekimler
ve onlar iizerinden yapilan kesme ve montajlarla goriinen ve goriinmeyenlerin
a¢iga cikarilmasini amagliyorduk. Sonra sunu fark ettim; biz hareket-imge’yi alanin
desifresinde kullaniyoruz ama zaman-imge de miithis bir tasarim araci, zira orada
istediginiz kesme ve birlesmeleri yapabiliyorsunuz, ¢ok farkli zamansalliklara ve
mekansalliklara gidebiliyorsunuz. Zaman-imge ¢agrisimsal olarak miithis agiliml:.
Bu sekilde zaman-imgeyi tasarimin-temsilinin bir araci olarak stiidyoda
kullanmaya basladik. Katmanl kesitleri bugiin yine stiidyoda kullantyoruz. Farkli
tekniklerle mevcudun bir dokiimantasyonunu yapiyoruz. Onlarin tistiine bir anlati
kurarak, gelistirilmis imgeleri yerlestiriyoruz. Yani tasarimi; gelistirilmis imgelerle
ve yerinden bir takim katmanl kesitlerle, iki boyutta karmasiklik seviyesi ytiksek
bir yerden kuruyoruz. Dolayisiyla kii¢tik filmler yaparak mimarlik ve sinematografi
ara kesitinde bir stiidyo ytiriitiiyor olmaktan uzaklasip iki boyutta ¢ok katmanh
anlatimlari kullanarak stiidyo ytiriitmeye basladim.

O donemde gelecek vizyonlar1 temasiyla diinya metropolleri tizerine ¢alismaya
baglamistik. Ilk olarak New York'la basladik, hatlar ve kavsaklar iizerinde.
Ogrencilerle New York’a gitmek miimkiin olmayinca biitiin bu tekniklerle projeyi
uzaktan nasil yiritiriz diye diisindiim. New York, yerinde gormek ve dokunma
imkdanimizin olmadig1 bir nokta idi. Uzaktan bir yeri kavrama fikrine karsi olan
epeyce kisi var; yerinde gérmek dokunmanin, onun potansiyelleri muhakkak ama
bulundugumuz cografya ile sinirli bir tiretim i¢inde mi olmak durumundasiniz?
Bunun tizerine videolardan yararlandik, ben biitiin alani, hatlari, 6zel kavsaklar:
videolarla kaydettim. Sonra Columbia Universitesi ile is birligi icinde New York’a
dair seminerler aldik. 35 kisilik stiidyo ile New York'a dair projeler irettik.

Sinematografi ve uzunlamasina katmanli mimari kesitlerle biitiin alan1 boldiik.
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Ogrenciler icin uygun alanlar belirledik. Ogrencilerden -benim kod adu {i¢ profil
dedigim bir teknikle- New York’ta en az ti¢ kisiyle iletisim kurmalarini, bu kisilerin
hayat dongiilerinin bu teknikle ¢izimlerini yapmalarini istedim. Yani mesela sabah
kagta kalkiyorsunuz, nereye gidiyorsunuz, bunlarin diagramatik kesitleri olugsmaya
basladi. Kimler hangi binalara, mekdnlara giriyor, hangi rotalar1 kullaniyor.
Boylece alana da bir yakinlagma imkani1 bize vermeye basladi bu ii¢ profil yaklagimi.
Artik ii¢ profil stiidyonun ayrilmaz bir pargasi oldu. Oradaki kisilerin hayat
dongiilerinin resmedilmesinde yine biz bu mimari-sinematografik kesitleri
kullanmaya devam ettik. Bu ¢ok a¢ilimli oldu, ¢iinkii bizim aligkin oldugumuz,
herkesin aligkin oldugu diiseydeki kesitler tizerinden bu katmanliligi kurmak.
Boylece bizim daha 6nce olusturdugumuz uzunlamasina kesitlere yeni bir katman
daha eklendi, diagramatik kesitler olusmaya basladi. Sonrasinda da sadece kesit
diizleminde degil plan diizleminde de bu sekilde calismaya bagladik; plan ¢izimleri
de aym1 anlayisla yapildi. Fotografik olanlarla mimari ¢izimlerin sliperpozisyonu
ogrencilerin ¢alistiklar1 alana daha ¢ok yakinlagsmasini sagladi. Planda fotografik
olanla, mimari ¢izim hep st tiste getirildi, orada bir siiperpozisyon oldu.
Mimarlik diinyasinda bir takim oncii isimler var, Bernard Tschumi, Rem
Koolhaas gibi, hatta daha gerilere gittiginizde Le Corbusier ya da Mies van der
Rohe gibi. Ogrencilerle yaptigimiz okumalarda bu isimlerin sinematografi ile ¢cok
yakin kontaklar1 oldugunu gormeye basladim. Ornegin Le Corbusier
sinemacilarla birlikte ¢alisiyor, rampayla binaya giris fikri tamamen sinemasal bir
etki. Her adiminizda alginiz degisiyor. 360 derecelik bir bakis agis1 sunuyor.
Genelde Le Corbusier mimarisindeki cephe sistemi cephenin striiktiirden
ozglrlesmesi olarak daha konstriiktif anlatilir, ama yatayda siirekli pencere

yapmak sadece bununla ilgili degil.

Ei: Balkasla ilgili bir sey degil mi bu?

AS: Evet, bakis1 kurmak yani o bakis, teknolojiyi de ittiren unsurlardan bir tanesi.
Le Corbusier, Einsenstein’la yiizyiize gelmek i¢in ¢ok kereler randevu aliyor, bir
tanesinde gidiyor goriisemiyor, bir tanesinde Moskova'ya gidiyor. Bu kanallardan
mimarlikta da birtakim seyleri a¢miglar. Tabii bunlar gencken beni epey
heyecanlandirtyordu. Bunlar bugiin de stiidyonun hala ayrilmaz parcasi. Ozellikle
iki boyutta c¢oklu bir anlatim teknigi olarak mimari-sinematografik kesitlerle
calismanin en 6nemli tetikleyicisinin benim sinir boylar: dedigim kritik kesitlere

gitmek oldugunu soyleyebilirim. Oradaki durumu biz nasil anlatir ve onun tizerine
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bir tasarim gelistirebiliriz sorusu beni boyle bir yere kaydirdi. Ondan sonraki
temalarda, ornegin Gelecek Vizyonlari'nda da NewYorkla basladik. New York
diploma projelerinin sergilerini yaptik, kitaplar ¢cikarmaya basladik. Yem Yayin’dan

cikan Trans.Studio Via Istanbul isimli kitabimiz var 6rnegin.

ST UDLIGO,

VIA ISTANEUL
[CTANEUL ARACILIGINDA

New York’tan sonra Istanbul, Atina, Moskova, Izmir iizerinde calistik. O dénem
Archiprix’de st tste ti¢ yil bu stiidyodan diploma yapmis, benim de jiiri bagkani

oldugum projeler birincilik aldilar.

Ei: Baska bir bakas acist getiriyorsunuz, temsilden éte farkh bir sorqulama
teknigi ortaya koyuyorsunuz.

AS: Temelde sunu unutmamak lazim, biz hep kriz hatlarina odaklaniyoruz, bu
alanlarin zorlugu ister istemez elestiren, sorgulayan ve soru soran bir pozisyon
almamizi gerektiriyor. Bahsettigim bes metropol iizerinde yapilan stiidyolardan
sonra seriyi tamamladigimizi diisiindiim ve kentlerin 6tesinde kirsala ve kirsaldaki
sinir hatlarina bakmak istedim. Tabi burada Parsons School of Design’da visionary
architecture (vizyoner mimarlk) tizerinde yaptigim ¢alismalarin da etkisi oldu.
Yeni stiidyomuzun bashigini Rural and Future Voices from the Countryside-
Alternative Life and Architectures olarak olusturduk. Alanlar1 kirin i¢inden bir

bakisla (kentten olmayan) anlamaya ¢aligiyoruz.

Ei: Peki kirsali anlamaya calisirken yine yukarida bahsettiginiz teknikleri

mi kullaniyorsunuz?
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AS: Ayni teknikleri kullaniyorum ama soyle gelistirdik. Yine uzunlamasina
katmanli sinematografik mimari kesitler var, sinir boylar1 anlayisi var. Ama bu sefer
kirsal okumalar1 yapmaya basladik, yogun bir okuma yapiyoruz kirsala dair, ti¢
profil deneyimimizi de kullaniyoruz. Bunlara ilaveten “atlas kartlar1” dedigimiz,
tamamen montaj fikri ile ¢alisan bir yontem daha kullaniyoruz. Bu montaj ve atlas
kartlar1 tizerinden bir doktora 6grencim tezinde 20.yiizyil basi Servet-i Funtin
donemini incelemisti. Servet-i Fiinin dergisini sokiip, zaman-imge ve hareket-
imge fikirleri tizerinden yeniden montajlayarak birlestirip farkli bir okuma
yapmigti.

Su an stiidyoda Van Goli havzasini ¢alisiyoruz. Her 6grenci kendi atlas kartlarini
olusturuyor ti¢ konuda. Birincisi gelecek nosyonu, sen kendi baktigin yerden
gelecegi nasil ifade edeceksin. Ikincisi kirsali nasil ifade ediyorsun, {i¢iinciisii de
calisma alaninin kendisi tizerine. Bu ti¢ konuda hazirladigimiz kartlarla senaryoyu
kuruyoruz. Arkasindan gelen adim manifesto yazimi. Manifesto yazimi da 20 yildir
stidyonun pargasi. Sizin, gen¢ bir mimar aday1 olarak kirsal ve gelecege dair
bakisiniz tam olarak ne? Mimariyi kirsalda nereye ve nasil konumlandiriyorsunuz?
Bu gibi ¢ergevelerle kartlar tizerinden okuma yapmaya basliyoruz. Bu kartlarin yan
yana gelisleri genel bir tartisma zemini kurarken, bizi o alana ve o alanin
dinamiklerine yaklastirirken future kartlar tizerinden gelecek nosyonu -tasarimin
kendisi zaten gelecek nosyonuyla iligkili bir kurma pratigi ama- bu tasarimin

imkanlarini nasil artirirz diye bakmaya sevk ediyor.

Ei: Bu projeler kacinci sinif 6§rencileri ile yapiliyor?
AS: Altinci ve yedinci yariyil ama yedinci yariyil agirlikli. Bu ¢ocuklar sonrasinda
diploma projelerinde de bu taktik ve teknikleri basariyla siirdiiriiyorlar. Bu bakis

acist onlarin ¢alistiklar: alanlara daha farkli bakmasini sagliyor.

Ei: Daha farkh algiliyor olabilirler, digerlerinin algilamadigi bicimde
goriiyor olabilirler.
AS: Diger ogrenciler de bunlar gordiikten sonra o tekniklere yaklagiyorlar,

hemen yakaliyorlar.

Ei: Peki sunu da sorayim, mesela stiidyoda yeri anlayip, senaryolar
olusturup birtakim fikirler gelistirdikten sonra, fikrin cisimlesmeye
baslamasi nasil oluyor?

AS: Cok iyi oldu bu soruyu sordugunuz, ¢iinkii en 6nemli gecis adimi yine

mimari-sinematografik bir adim. Atmosferik imajlarla ¢alisiyoruz. Atmosferik imaj
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sOyle olusuyor; time-image’tan baglayarak var olanin iistiine, proje tartisildiktan ve
ne lzerine gidilecegine karar verildikten sonra, ¢izimlestirme amaciyla var olan

goriintilerin tsttine kendi hayallerini yapistiriyorlar, siiperpoze ediyorlar.

u.«. a A " - - : —— pr

Geatay - Catukdy |

SIRIHIYOrUS) SLPIYOE/ bath ortomire Virsiie ‘,,..,.

Trans. Studio. Istanbul Aracihigiyla kitabindan sinematografik mimari kesitler

Ei: Anliyorum, birisi cok soyut imgesel ve diisiinsel bir sey, dijer tarafta
dokunabildiginiz, iiretilebilen bir sey var. Maddesel olanla olmayan
arasindaki gecisi nasil kurguluyor 6grenciler?

AS: Evet evet, gecisi atmosferik imajlarla yapiyoruz. Trans. Studio. kitabi ¢ok
gecikmeli yayinlandi ama ¢ok iyi érnekler var. Ornegin Sogiitliicesme’deki koprii
ornegi, bir tiir hareket imge tlizerinden bir uzunlamasina mimari-sinematografik

kesit 6rnegi.

Ei: Peki bu gosterdijiniz kesitlerdeki durumlar farkhh zamanlara m ait

yoksa ayni zamanda mu tiretildi?
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AS: Bu projedekiler ayni1 zamanda iiretildi. Ama mesela Anadolu’da bir hoytik
alaninda ¢alisan bir 6grencimizden biitiin zamansal kesitleri istedik. Bagka bir
Ogrencimiz 6rnegin Harran’da calistigimiz donemde eski bir Ermeni yerleskesinde
calisirken farkli zamansal kesitleri tist tiste ¢akistirdi. Kirsalin ¢ok farkli agilimlarini
hem eszamanli hem artzamanl kesitlerle calismis olduk. Ornegin yeralt1 su
kanallar1 eskiden bir saklanma alan1 olabilirken bu dénemde nasil kullanilabilir?
Farkli zamanlar arasinda gidip geliyor projelerimiz, atlas kartlar1 burada
senaryolar1 olusturmay1 sagliyor. Cok fazla senaryo iiretilebilir tabi, bu noktada
manifestoya bakiyoruz, senin kritik bakisin neydi? Alanin dertleri nerelerde
yogunlagiyor diye soruyoruz. Bir de gelecekteki bir yer tasarlamiyoruz, projeksiyon
yapmiyoruz, onun yerine istedigimiz diinyayr bugiine getirmeye c¢alisiyoruz.
Gelecegi bugiine cagirmak amag¢. Bununla ilgili Fred Polak’in The Image of the
Future diye bir kitab1 var. Polak’a gore insanin en 6nemli kapasitesi bugiin,
gelecegi dustiniiyor ve tasavvur ediyor olmasi. Split Man olarak kavramsallastiriyor
insani, bugiiniinde gelecegini diigiinebilen, tasavvur edebilen ikiye boliinmiis bir
insan. Ne zamanki insan bu 6zelligini yitirip, zamansallik geriye diisiip yere bagh
diisiinceler agirhk kazaniyor o zaman ikinci Diinya Savasi gibi savaslar kacinilmaz
oluyor. Oysaki zamansallik, bugiinti de yarin1 da disiinerek hareket edebilme,
elestirebilme, onu yeniden kurabilme olsayds, II. Diinya savasi yasanmayabilirdi.
Hannah Arendt’te de paralel bir yaklasim oldugunu diisiiniiyorum. Arendt’in
Insanlik Durumu'nu 6grencilerime mutlaka okuturum. Emek, eylem ve isten
bahsedilir kitapta. Eylemi kaybettiginiz zaman, ki i¢inde bulundugumuz
neoliberalizm ve kapitalist diizen i¢inde eylem kaybedilmis durumda zaten, sozii
tiretemiyoruz. Ozgiir diisiince ve yaraticilik da devre disina cikiyor. Yine stiidyoda
bunlara ilaveten Agamben’in Cocukluk ve Tarih’ini okuyoruz. Bu yazarlar o kadar
birbirlerini tamamliyorlar ki. Vurgu, deneyimin yikimi iizerine. Hannah Arendt
de ¢ok paralel bir sey soyliiyor, deneyimi kaybettiginizde yenilik ortaya koymaniz
miimkiin degil. Var olan dongiiler i¢cinde gercek deneyimi yasayamayinca ne bilgi

tiretebiliyorsunuz ne de istiine yeni bir sey tiretebiliyorsunuz.

Ei: Ogrencilere film izlettiriyor musunuz?

AS: 1k baglangi¢ déneminde film izliyorduk ama artik film izlemiyoruz.

El: Film de yapmiyorsunuz artik sanirtm?

AS: Eskisi gibi film yapmiyoruz, bazen 6zeniyorum, eski giinleri hatirliyorum.
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Ei: Su dénem herkesin daha rahat film yapabildiji bir zamanday1z ama
sizin uzaklasmaniz ters bir durum.

AS: Bir donem Melbourne’de iki stiidyo verdim, orada neredeyse sadece video ve
filmle ¢alisgmistik. Ama ¢ocuklar okuyorlar ve miithisler yani ben diyorum ki ben
ogrenci olsam asla onlarin gosterdigi performansi gosteremem, hakikaten insana
heyecan veriyor... Gerci simdi diisiiniince Future Visions Atina ve Izmir'de, Rural
& Future Bandirma’da film denemeleri olmustu. Isterseniz onlardan bir iki 6rnek

gosterebilirim.
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Diploma Project: Rural Constructions [I]: Bandirma- Designing an Institute of Ecology,
Agriculture, and Technology on the Line of Bandirma Ports and Manyas Lake; Ceyda Yiicesoy.
Filmi izlemek icin baglanti
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Ayni projenin video diyagrami i¢in baglanti
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https://drive.google.com/file/d/1U9xNQxtogQDQg_Z8WH7PPvhA8w0f_3Fx/view
https://drive.google.com/file/d/1Mb4Ud-Priawa_oqbgW590G4Sq0DkfLdV/view
https://drive.google.com/file/d/1U9xNQxtogQDQg_Z8WH7PPvhA8w0f_3Fx/view

Ei: Sanki ITUniin bakis acist da buna alan aciyor benim gordiigiim
kadariyla. Ben Mimar Sinan Universitesi mezunuyum, yiiksek lisanstmi
Yildiz Teknik Universitesi'nde, doktoram ITU’de tamamladim, iyi kétii ii¢
iiniversiteyi de gordiim. Sizin bu yaklasimz 6zellikle ITUde olur gibi geliyor
bana. Ogrencinin bakis acisi, sizin ilk dénemden itibaren vermeye
calistiginiz mekdni anlama c¢abasi...

AS: Asil kaynagi ne biliyor musunuz? Bizim stiidyolardaki 6zgiir ortamimiz. Bize
program dayatilmaz, biz kendi programinizi kendimiz yapariz, yani burada kimse

kimsenin stiidyosuna karigmaz. Basindan beri bunu koruyoruz.

Ei: Stiidyo kiiltiirii hep cok 6nemli mimarhk egitiminde.

AS: Stiidyo yuritiictilerinin 6zgiir olmasi, 6grencilerin stiidyoyu segiyor olmasi
en Oonemli motivasyon diyebilirim. Bir de ¢ok iyi bir 6grenci profilimiz var.
Tiirkiye’nin her yerinden 6grencimiz var. Bu da miithis bir sey. Ogrenciler
stiidyoya sadece geldiklerinde simdiye dek boyle bir sey hi¢ yapmadiklarini
soyltiyorlar. Biz simdi kir odakli ¢alisiyoruz ve o kadar imkanli bir cografyada
yastyoruz ki. Gegen yil Coruh Vadisi'nde calistik ve sinirlarin ne kadar anlamsiz
oldugunu goriiyorsunuz. O cografya Kafkaslari da i¢ine alan bir cografya. O ylizden
biz Giircistan tizerinden de gittik, verileri topladik. Ciinkli onu ayirt edemiyoruz,
idari olarak cizilmis bir simir disinda bir sinir yok ki. Ug ay kar altinda kaldiklarinda
saglik hizmetini Giircistan’dan aliyorlar. Pratikteki hayat, sinirlar1 zaten kaldirtyor.
Mesela ben Dersim cografyasini ¢ok ¢alismay1 istiyordum, gecen donem oradaydik.
Yukar1 Firat'taydik. Ve bizim i¢in de ¢ok 6gretici oluyor, 6rnegin Alevi kiltiiri
hakkinda bir fikrim vardi ama orada neden dogayi koruduklarini o kadar iyi
anliyorsunuz ki. Ciinkd yasam felsefeleri onun tizerine kurulu, siz oradaki suya
dokundugunuz zaman bicagr insanin kalbine saplanmis gibi bir karsilik
olusturuyor. O yiizden orada ¢ok giiclii bir HES direnisi var. Miithis bir zenginlik.
Obiir taraftan simdi Van gélii havzasina gittik, baska seyler gordiik 6grendik.
Bolgenin ¢ogu Ermeni Kiirt kokenli. 90’lardaki o Tiirkiye’deki hareketle
cografyanin uzak uclarindan ¢ok¢a Kiirt niifus go¢miis kirdan kente, koylerin
bosaltilmasiyla falan. Su anda 2 milyona yakin niifuslu acayip bir metropol gibi
davraniyor, buralara yerleske-yerlesim diyoruz ama ne kir ne kent karsilamiyor

orada karsilastigimiz seyleri.

Ei: Ka¢ yrldir karsalda calistyorsunuz?
AS: Dordiincii yildayiz ve kirsala dair ¢ok belgesel izliyoruz.
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El: Yine sinemaya dénmiis sayilirsimiz bir anlamda. Sinema ve mimarhgin
kesisiminde bir stiidyo yapmak ¢ok krymetli. Cok tesekkiirler hocam zaman
ayirdiginiz igin.

AS: Ben tesekkiir ederim.
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